Klenau portraetkoncert 6. maj 2008

Velkommen til aftenens koncert der udelukkende er helliget den danske komponist Paul von
Klenau. Der bliver i aften spillet musik af Klenau, som med nasten 100 procents sikkerhed aldrig
har veeret opfart fgr ved en offentlig koncert (det geelder klaversonaten og sangene) og det er efter
alt at demme farste gang i musikhistorien at en koncert alene indeholder musik af Paul von Klenau.
Her er altsa i egentlig forstand tale om en portraetkoncert — vel at maerke af en komponist af et
betydeligt format, hvis musik man ganske vist kendte i forvejen, men ikke i sit fulde omfang.

Da vi i 1999 startede som koncertarranger i Det Kongelige Bibliotek havde vi en
forestilling om med jeevne mellemrum at praesentere ukendt musik fra samlingerne. Vi teenkte at,
der blandt tusindvis af nodemanuskripter efter danske komponister matte ligge ukendte
mestervarker, som vi kunne hive ned fra hylderne, stgve af og praesentere som klingende musik.
Séledes ville vi labende kunne “opfinde” den ene aldrig for hgrte nationale mester efter den anden.
Sadan er det ikke gaet — af en reekke grunde. Dels er det ikke helt nemt at fa alt det praktiske pa
plads omkring sadanne koncerter efter stavede manuskripter i et nationalbibliotek, fordi man
sjeeldent bare kan tage et gammelt, gulnet nodemanuskript og uden videre bruge det til en praktisk
opfarelse, dels — og maske navnlig — fordi det har vist sig, at der er gode grunde til at si mange af
vores noder har ligget pa hylderne i magasinerne, indpakket i karduspapir og med sejlgarn bundet
omkring. Et er at disse mange gamle noder fortaller noget om musikkulturen pé den tid da de blev
skrevet ned, noget andet om de ogsa kan bere en opfarelse i dag. Selvfalgelig ligger der stadig
ukendte eller sjeeldent spillede danske mesterverker ude i magasinerne, og med tiden skal de nok
ogsa blive taget frem. Men selvom musikken i samlingerne hgrer til det, som vi med et lidt
hgjtideligt udtryk kalder den danske kulturarv, er det ikke altid ensbetydende med at den ogsa
tilhgrer et egnet koncertrepertoire

Men i aften er en undtagelse. For det farste er hovedpersonen Poul van Klenau ikke
aldeles ukendt — langt fra endda - omend han forholdsvis sjeldent spillet, og for det andet har
noderne ikke ligget og samlet stgv i vores magasiner, men derimod veeret omhyggeligt opbevaret i
plasticposer af forskelligt fabrikat, anbragt dels i et sommerhus i Tyrol, dels under lzenestole og
sofaer i en sjettesals herskabslejlighed i Miihlgasse i Wien - i knap 60 ar, siden Klenaus ded i 1946,
indtil Det Kongelige Bibliotek ad forskellige, sngrklede kanaler fik nys om denne enestaende
samling omkring 2000 og — efter mange ars anstrengelser og lobbyvirksomhed - i kraft af en
genergs bevilling fra Kulturministeriet og Knud og Dagny Gad Andresens Fond for et millionbelgb
kunne kabe hele samlingen i 2005.

Wiener-samlingens originale nodemanuskripter udgjorde sadan ca en meters penge i
hgjden, mens Klenaus handskrevne artikler, foredrag og andre arkivalier udgjorde yderligere en
meter. Og her var vel at merke tale om varker, hvoraf mange var aldeles ukendte, og flere af dem
aldrig tidligere opfart — heller ikke i Klenaus egen tid: stort anlagte vokalveerker, strygekvartetter,
anden kammermusik, sange, ja sagar et flere hundrede sider manuskript til en aldrig opfart symfoni
i otte satser for stort orkester, kor og sangsolister til latinske tekster. P4 manuskriptet af denne
symfoni har Klenau skrevet, at det er hans ottende symfoni. Faktisk er det den niende, men en lap
papir ved manuskriptet forteller, at han af &refrygt over for Beethoven (og fordi han tvivlede pa at
han nogensinde ville fa sin forrige symfoni gjort feerdig) fastholdt 8-tallet ikke turde anvende det
bergmte nummer “’ni” for en symfoni.

Udover selve kilderne til de mange ukendte verker af Klenau giver samlingen ogsa et
enestaende indblik i komponistens vaerksted. Her er skitser og kladder til kendte og ukendt veerker,
her er sma sedler der giver oplysninger om verkernes datering og deres struktur og opbygning.
F.eks. hedder det pa en handskreven lap om den i gvrigt allerede kendte 7. symfoni: >Jeg kalder min
7. symfoni "Stormsymfonien”. Denne betegnelse betyder ikke noget program, men henviser kun til



vaerkets beveegelse og dramatiske karakter (her hgrer man nasten et ekko af Carl Nielsen).
Symfonien blev skrevet i Dronningemglle,. sommeren 1941. Den har ikke tidligere veeret opfart
hverken herhjemme eller i udlandet. De fire satser er bygget over én tonerakke, som danner
fundament bade for den melodiske, kontrapunktiske og harmoniske struktur. Rekkens intervaller er
osv. .osv. ” Altsa gode og nyttige oplysninger for den, der mere indgaende vil treenge ind i dette
veerk.

At denne enestaende og for Klenauforskningen epokegarende samling er blevet
bevaret gennem 60 ar og fremtraeder sa velordnet, , skyldes Klenaus anden hustru Margarethe
Klimt, som efter sin mands ded i 1946 patog sig en minutigs registrering af alle Klenaus
efterladenskaber. Hvert veerk og hvert dokument blev lagt i nummererede mapper, visse af
mapperne blev forsynet med en sarlig farvekode, hvert vaerk blev udstyret med en handskreven
note der gav de oplysninger, som Margarethe Klimt var i besiddelse af, og det hele omhyggeligt
bogfart i to stilehafter. | montren uden for Dronningealen har vi lavet en lille Klenau udstilling, der
viser hvordan Margarethe Klimt har afleveret samlingen til eftertiden. Da jeg ferste gang var i Wien
og fik hevet plasticposerne frem under sofaerne, spurgte jeg Klenaus barnebarn om, hvorfor
Margarethe havde brugt sa langt tid pa denne ordning. Hun fortalte, at det udelukkende var af
hensyn til en ikke kendt eftertid, som hun mente engang ville blive interesseret i hendes mands
arbejder. Maske havde hun ikke ventet at der skulle ga hen ved 60 ar, men bedre sent end aldrig. Nu
er materialet her i hvert fald og biblioteket — og dermed den danske musikverden — har stort set
kunnet forgge antallet af kendte musikverker af Paul von Klenau med formentlig 30-40 procent.

Nu lidt om Paul von Klenau. Han er en af flere danske komponister, der i mellemkrigstiden og i
artierne forinden, altsa i arene mellem 1900 og 1940 havde sveert ved at sla igennem i det danske
musikliv. Enten passede deres tonesprog ikke ind i den etablerede musikstil og den etablerede
musikastetik — den, som farst og fremmest blev tegnet af Carl Nielsen og kredsen omkring ham —
eller ogsa var deres temperament og personlighed af en sadan art, at de ikke formaede at tilpasse sig
de normer, der herskede i de toneangivende kredse i Danmark pa den tid. Udover Klenau gelder det
komponister som Rued Langgaard, Louis Glass og et par andre. Det var som om dansk musikliv
kun havde plads til én retning, nemlig den, som Carl Nielsen stod for. Stak man ud i forhold til den,
var der ikke plads. Enten matte man reagere med vrede og bitterhed som Rued Langgard, eller ogsa
matte man sgge andre graeesgange og etablere sig i udlandet. Det sidste gjorde Klenau — endda med
meget stor succes. — idet han skabte sig en betydelig karriere som komponist og operakapelmester i
@strig og Tyskland. Hertil kom, at han gennem inspiration fra kredsen omkring Arnold Schenberg,
i hgj grad syslede med dodekafone kompositionsprincipper (altsa den sakaldte 12-tone musik),
noget som ogsa smitter af pa visse af veerkerne pa aftnens program. Det vil her fare for vidt at
komme ind pa Klenaus biografi i detaljer, som i gvrigt er beskrevet flere steder i litteraturen. Blot
skal det gentages, at hans indsats faldt savel herhjemme som i udlandet, hvilket maske netop er en
af grundene til hans marginalisering i dansk musikliv. Eftertiden har ikke set med milde gjne pa en
dansk kunstner, der gjorde karriere i tyske koncertsale og operascener i perioden mellem 1933 og
1940 og sé at sige “var pé talefod” med de toneangivende politiske kraefter i Tyskland pa den tid.
Ogsa pa dette punkt — altsa Klenaus ideologiske tilhgrsforhold — indeholder Klenausamlingen
materiale, der kan nuancere og perspektivere tingene.

Set i et bredere dansk musikhistorisk perspektiv er det veerd at nevne, at Klenau som
en af de farste — allerede i 1920’erne - introducerede et dansk musikpublikum for de udenlandske
modernistiske stremninger. F.eks. var det Klenau, der i 1923 fik Arnold Schgnberg til Danmark,
hvor han i Klenaus musikforening Dansk Filharmonisk Selskab, dirigerede egne veerker. Et lille
indtryk af Klenaus musikastetiske og musikpolitiske projekt i 1920’erne far man i en beremt artikel
som han skrev i et dansk musiktidsskrift i 1917 under overskriften /stetiske problemer i moderne



musik. Her beskeaftiger han sig indgdende med forholdet mellem det, han kalder ”det moderne” og
det han kalder det klassicistiske eller akademiske”. Han skriver bl.a.:

Lad os for at belyse begrebet "moderne” et ajeblik betragte den kunst, der star i den stcerkeste
modseetning til den moderne — den akademiske -. Det karakteristiske ved akademisk kunst er, at den
faler sig fuldstendig tilfredsstillet ved studiet af de nedarvede klassiske former — og ser Kunstens
opgave i at efterligne de gamle mestres kunst, og na frem til deres mesterskab og beherskning af de
traditionelle former. Disse anskuelser har uden tvivl deres store betydning, men pa et omrade, der
ligger uden for kunsten — det paedagogiske.

Og han slutter artiklen med denne salve:

"Der er naturligvis i Tyskland — mulig ogsa hos os — akademikere og klassicister i dusinvis. De sta
overalt de unge i vejen, hvor de vil frem, men det er jo en trgst, at det altid har veeret saddan, og at
det, disse gamle herrer med usynlige allongeparykker producerer, forsvinder og smuldrer hen, uden
at man ved et ord af det.

Hvorledes siger Goethe:
Gra, keere ven, er al teori
Kun evig gren er livets gyldne tree.

Klenau fandt ikke for alvor grobund for sadanne tanker i dansk musikliv i tyverne og forlod snart
landet for farst at vende tilbage igen i 1940.

Og nu ganske fa ord om musikken far pausen — en musik der i gvrigt ma tale for sig selv.
Af Klenaus fem fuldendte strygekvartetter blev de to — nemlig de to fra aftenens koncert — trykt i
Tyskland Klenaus levetid, mens de tre kun kendes fra den nye Klenausamling. Pladeselskabet da
capo er i feerd med at indspille disse kvartetter med aftenens ensemble. (det slar mig lige nu at man
for resten kan forudbestille denne cd hos dacapo her ved koncerten!) Den sene e-moll kvartet fra
1942, som indleder koncerten, anvender en tolvtonerakke, som grundlag for bade det melodiske og
det tonale. Vaerket kombinerer saledes pa én gang den senromantiske klangverden og den
“moderne” 12-toneteknik. Som Michael Fjeldsee gor opmarksom pd i booklet’en til den nevnte cd-
indspilning geelder her Schgnbergs bergmte og ofte citerede udsagn: Man folgt der Reihe,
komponiert aber im Ubrigen wie voher” ("man folger reekken, men komponerer i gvrigt som for”).

Den formentlig aldrig fgr harte klaversonate i f-mol repraesenterer en genre, som er
ganske sjelden i dansk musikhistorie i de farste 50 ar af det 20 arhundrede. Der er meget fa
traditionelle klaversonater i denne periode i Danmark med den velkende satsfglge: hurtig, langsom,
scherzo, finale. Her er saledes tale om et vaegtigt bidrag til pianisters repertoire af nyere, stort anlagt
dansk klavermusik. Sgren Rastogi har i hvert fald antydet, at han formentlig vil tage vaerket med pa
sit faste repertoire fremover. Et enkelt kuriosum skal fremhaeves: det er meget svart at undga at
teenke pa Beethovens Maneskinssonaten, nar man hgrer 3. sats af Klenaus vark: bade periodisering
og satsstruktur lyder som en parafrase over Beethoven. Om det er en morsomhed eller en hyldest til
mesteren skal vere usagt. Tilfeeldigt er det ikke, hvilket ogsa fremgar af Klenaus kladde til satsen,
som berer satsoverskriften: ”Variation iiber eine klassische Form”. Og i sidste sats mader vi en
veritabel fuga med op til flere gennemfaringer, igen pa helt Beethovensk maner.

Her falger nu tre veerker af Klenau: strygekvartet nr. 2 spillet af Sjeellands
Stygekvartet, tidligere kun opfaert en enkelt gang i Kgbenhavn, nemlig i Kammermusikforeningen i
december 1943, klaversonaten i F mol spillet af Sgren Rastogi, formentlig aldrig far hart, samt fire
tyske sange fra samlingen Lieder an eine Unbekannte til Klenaus egne tekster sunget af Janne
Berglund og med af Sgren Rastogi ved klaveret, ligeledes sikkert en fgrsteopfarelse.



I koncertens anden del skal vi farst hgre Klenaus strygekvartet fra 1911, skrevet under hans fgrste
lange ophold i Tyskland. Kvartetten blev som tidligere naevnt trykt i Tyskland og opfart ved et par
lejligheder i udlandet, men naeppe i Danmark. Den er komponeret inden Klenau havde kastet sig
over 12-tonemusikken og i det hele taget holdt i et mere traditionelt tonesprog end de senere
kvartetter.

De sange vi harte for pausen illustrerer et treek ved Klenau, som han bl.a. har tilfeelles med Wagner;
nemlig det forhold at han ikke alene skaber musikken til mange af sine vokalvarker, men ogsa
teksterne. Det geelder sangene fra far pausen fra samlingen 14 Lieder an eine Unbekannte hvor vi
gennem skitser og kladder kan falge, hvordan han nar frem til de endelige tekster, og det geelder
ikke mindst mange af hans operaer — ofte over historiske temaer — hvor han ogsa har skrevet hele
librettoen selv. Ogsa disse handskrevne operatekster er rigt repreesenteret i samlingen, hvoraf nogen
udmgntede sig i fuldt udformede operapartiturer, andre aldrig rigtig blev til noget.

Aftenens sidste gruppe af sange er dog ikke til tekster af ham selv, men af Ludvig Holstein. Nar vi
har sat arstallet 1941 i parentes i programmet, skyldes det at kun den ferste af Holstein sangene
er dateret i Klenaus hand, men der er ingen grund til at formode, at de ikke alle er fra dette ar. Det
ma allerede i 1941 have veret oplevet som dristigt, at en komponist af Klenaus stebning og ry
kastede sig over netop disse tekster. Den forste af dem “Det er 1 dag et vejr” var tre ar forinden sat i
musik af Poul Schierbeck, hvis melodi i dag er kendt af alle. Det far vel vaere. Men mere
gennemgribende er det at Klenau ogsa anvender tekster, som pa det tidspunkt havde vaeret kendt og
elsket i mere end fyrre ar til Carl Nielsens musik: “Fyldt med blomster”, ”Du fine hvide
ableblomst”, ”Det gyldenhvide himmellys”, ”’I solen gér jeg bag min plov” og flere andre. Med
dgdsforagt kastede Klenau sig over disse tekster, som Carl Nielsen havde udgdeliggjort og som i
1941 var en del af den danske sangkanon. Det er svert at lade veere med at sammenligne Klenaus
og Nielsens udsattelser af disse fine Ludvig Holstein tekster, og Klenau taler absolut
sammenligningen. Nielsens har vi vel sa nogenlunde i baghovedet — i aften kan vi sa som
afslutning pa koncerten hgre Klenaus, sunget af Janne Berglund med Sgren Rastogi ved flygelet.
Men farst Sjeellands strygekvartet med Klenaus tidlige, farste kvartet i e-moll.




